Verlaine, tétes de faune.
Sculptures en inox d’'Hubert PAUGET

Va, notre cceur sait
Seul ce que nous sommes.
Conseil falotde Jadis et nague(®884)

Apres les illustrations dd<tes galantede Paul Verlaine, ce sont des sculptures en déabuqmx
gu’Hubert Pauget nous présente. Alors que les pr@sitet sculptures illustrant ces poemes suscitent
intérét et étonnement par la modernité de la foaterée de formes vagues, affirmant que Verlaine,
a l'orée de lI'lmpressionnisme, n'est pas I'ennermas dcouleurs mais de la couleur brute sans
musique, sans nuance, sans impression, les sagportraits de Verlaine sont d’'un gris, couleur
d’Ardennes. Apres avoir parcouru la personnaligeifsante du poéte pour créer ces illustrations,
I'artiste ne pouvait passer & coté de sa « physimai intéressante' »sujet d’une iconographie
importante et de commentaires innombrables. Insgpatdmment par I'ouvrage de référence de
Francois Ruchonyerlaine Documents iconographiqded’artiste a dessiné plusieurs portraits
stylisés. Découpés au laser, ces Faunes d’inoxremantunité multiple de Verlaine depuis sa
rencontre avec Arthur Rimbaud a ses derniers jdlgrsavelent au-dela du poéte, 'homme, et par-
dela son apparence physique, les vicissitudesrdarse.

Verlaine, a I'époque deBoemes saturniensie porte
encore que la moustache. C'est a I'époque Fefdss
galantes en 1869 qu'il se laisse pousser la barbe. S
calvitie apparait en 1870 a I'age de 26 ans.
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VERLAINE
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Ces sculptures ont pour dimension 25cm par 22cm.

Verlaine si triste, si gai. Verlaine si laid, si bau. Un Faune, parce qu'il est indéfinissable, un
entre deux, une Nuance subtile et complexe.

Il sera toujours autre que lui-méme, ni tout a faitméme, ni tout a fait un autre. Personne
vraiment ne saura l'aimer et le comprendre. Sonrcoeucessera d'étre un probleme et ses
inconciliables appétits ne sauront étre apaisés.ddalités qui ponctuent sa vie en tant que pdéte e
en tant qu’homme, n’en font pas un étre duel. \eelas'est vivement insurgé que I'on puisse
estimer son ceuvre de poete et dénigrer son ameane@non le coupait en deux : «Le poéte, trés
chic, 'homme, une sale béte’. $i on peut le figurer en Faune, le comparer &&ecau aucun cas

il N’est un Siléne, cette figure laide & I'extérieat divine & l'intérieur. Dankes poétes maudfts
Verlaine reconnait que « Lelian aimait & symbolsataines phrases de sa propre destinée » et fait
suivre les deux poemes de Rimbaud_e«ceur volé» et «Téte de faune (1871 ou 1872

De Verlaine, on retient souvent la mélancolie daaete né sous le signe de Saturne et sa laideur.
Mais c’est un tout autre portrait que Verlaine aumiopar ses caricatures personnelles, ses
confidences et ses confessions, lui qui a usé wtéak de la divulgation autobiographique » « en
prose, en vers, en paroles et méme en dessSingestaine avec son ironie, sa fantaisie, sa gagaté
légereté a été soucieux tout au long de sa viaatdrer de lui-méme une autre image que celle de
poéte sinistre, maussade, macabre car au-delaidgeiétudes et regrets, nul homme plus avenant,
plus gai, plus obligeant que ce rude...Il rit de graoeur et sans fiel.»°. Et c’est ainsi que ses
amis également le décrivent. Il était un « passamla vie exubérante et intense » pour son ami F-
A. Cazals, le « meilleur compagnon qui fit au mondeSi 'amour ne lui a pas réussi et a été
source en grande partie de ses malheurs, I'arcittfe Nuance de I'amour, lui aura souri. Il sera
entouré, protégé et admiré par ses amis méme sprawrt. Lepelletier, voit en lui « un honnéte

% Invectives XVI, 1896

4 Nouvelle édition ornée de six portraits par LudL@38, p.86-87

> Lepelletier Paul Verlaine p.152

® Verlaine,(Euvres complétede Paul Verlaine, tome \Les hommes d’aujourd’hul. Messein, p.303, 1905
" Les Derniers Jours de Paul Verlainp,127



homme » malgré « des folies, des faiblesses, @ersduffrances aussi, avec de la fatalité au fond »
et qui a connu dans l'alcool son « pire démon »«ees fanfaronnades vicieusés B’aprés
Maurice Baud, c’est un homme d’une « nature, riggrefuse, généreuse, primesautiere », « un
enfant terrible que tout désolait et séduisait ochantait. % Pour Charles Morice, dans son éloge
lors duDiscours prononcé au banquet des Amis de Paul Wer'fa Verlaine fut

« a la fois l'acteur passionné et le témoin lucicee gu’il était il le savait : il était 'Thomme
Vrai, vrai toujours, par I'impulsive expansion de wgitalité comme par la réflexion, et a
travers et de par méme les apparentes complicaéibiess détours qui nous aident a le
définir. »** Puis il cite Verlaine :

« O poete, faux riche et faux pauvre, HOMME VRAI »

Aussi c’est plutot avec une physionomie et uneosidtite sympathique, ironique, touchante... que
ses amis aiment a le voir et a le reconnaitre.r8ogmt, cette jovialité est absente des photogeaphi
de Verlaine. Pourtant devant la caméra, on s’inelfiarlaine maitre de son expressivité. Dés lors,
comment concilier son obsession d’'une apparenaamhité avec ses poses plutot froides ? Félix
Regamey évoquait, a propos des lectures du poetellorepas des vilains bonhommes, son « ton
pervers et mystificateur d’'un singe bon enfant gaide un air de déf'"s Et Ernest Delahaye
confiait que I' « air superbe » dont il se parait posant pour les artistes, il le trouvait « si
rigolo ! »™. Verlaine a méme paraphé le dessin de GustaveougdR visiblement flatté d'étre 1a
paré de dignité : « un juge peu morose. Appartemaitvif, teint clair, A la magistrature rose. ».

Verlaine : son front, ses yeux, ses machoires, sarbe, sa calvitie... sa silhouette... sa tenue
vestimentaire...

Les adjectifs qui ont pu qualifier physiquemenptegte ont été souvent des plus blessants. Je me
contenterai de rapporter ces mots judicieux de |Ehddorice :

« Quand je revois dans ma mémoire Verlaine tell qu'a été donné de le voir, a des

époques différentes, je me persuade que plus qoeldeitre 'aspect physique de cette
singuliére figure, si laide et si belle, si violerdt si douce, n’est certes point inutile a la
compréhension de son géni&? »

Dans la polémique autour des portraits de Verldméableau d’Eugéne
Carriere est particuliérement intéressant. Pourngéia Ruchof?,

« Carriere nous montre Verlaine a travers sa ppadieaversSagesseet
non tel qu’il fut vraiment ». Il cite Ernest Raymhu« J'ai quelque mal a
I'y reconnaitre. Moreas ne I'y reconnaissait pagadéage. Il admirait la
facture du peintre, mais il se refusait a voir deasvzisage « ascétique et
contrit », I'habituelle expression de Verlaine ... Ben co6té le graveur
Maurice Baud disait : « ...il serait facheux quedstérité dit se référer a
ce seul témoignage’® Pour E. Lepelletier, ce portrait est « poétisé et
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mélancolisé ¥

Ce sont les propres dessins du poéte et ceux dehsommi Cazals qui sont applaudis, frappants de
ressemblance : « criants de véritd et quelques autres, des familiers, des intimesnguss cite
Francois Ruchon. Pourtant, Verlaine a rendu homraa@arriére dans s€Buvres posthumé&$ en
dédiant dans quelques vers inédits un sonnet atr@ell y décrit la séance : « A travers ma blague
voyoute, Et le dur flux des mots atroces » devastbrosses d’« écoliers rosses » du peintre, avec
une certaine naiveté et sans indulgence d’uneudista su saisir quelque chose de sa personnalité
« un bonhomme Un peu jadis et mal Socrate.» Il iy san « front plein de bosses » mais sans
méchanceteé et ses petits yeux, ses épais sourdigssortout son regard luisant de larmes vraies en
disant long sur lui-méme. Rappelons que pour MVieglalia naiveté est « un des plus chers attributs
du poéte ¥. Le critére essentiel par lequel Verlaine obséegeartistes est celui de ne pas paraitre
méchant homme. Pour exemple encore, danBédikaced XVIII, il regrettera malgré le talent du
sculpteur Rodo de Niederhausern que I'on puissedams son buste des « traits durs Et derriere
ces yeux aux flammes Noires, un monsieur malvejllar.

Il est pourtant un de ses proches : Charles Mopicar qui ce portrait par Eugene Carriére est « le
seul portrait digne et véridiqué® N’oublions pas cependant que Morice est & I'aggile la
rencontre du poéte et du peintre et qu’il a été&eoin de I'événement. Morice raconte comment
s’est déroulée cette séance : Verlainee cessa d’arpenter l'atelier, en parlant haavec cette
effervescente verve, la sienne, folle et bellerquiait les pensées, les anecdotes, les imagss, le
poemes, se reposait en riant et rebondissait dansamglot ; le capricieux monologue, insoucieux
des écoutants, les supposait informés du themeie-ldu poéte —et tout au plus les initiait, par des
suggestions rapides, aux points essentiels, powsiti s'échapper en divagations d’ironie
douloureuse..» Le peintre a «deviné » «la vérité du poéte » sua la dire . Morice va
jusqu’a voir dans cette toile « la revanche » denl’Verlaine, « sa réponse aux calomnies brutales
et banales, c’est son apothéose et notre congolatioet cite la phrase du discours de Mallarmé
sur la tombe de Verlaine : « Voyez mieux commej&b?>

Les visages d’'un Faune

Tous les portraits intéressent le dessinateur.dessins de Cazals sont incontournables. Il puise
dans la riche iconographie, a chaque époque de lkdewWerlaine, ses traits faciaux distinctifs mais
egalement ses apparats. Des illustrations aux tscafpportraits, Hubert Pauget ne cherche pas a
dissocier en Verlaine, ’lhomme du poete. Il partayec Charles Morice, I'idée d'intimité de
'ceuvre et de 'lhomme. Dans son éloge lorshDilscours prononcé au banquet des Amis de Paul
Verlainé®, il résumera parfaitement I'ceuvre verlainiennesi ¥raiment une en son essentielle
dualité. » Verlaine n’est pas duel mais dualitéeeBlionysos et Saturne.

Hubert Pauget, en optant pour des dessins graghprecus en vue d’'une découpe au laser, dans
une matiere comme l'inox a la tonalité grise et Bmmnmet dans les portraits de Verlaine un peu de
la terre ardennaise, si chére au poéte et au saulpilais c’est également le cété faune de Verlaine
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gui est mis en avant, ce c6té mystére d’'une pedib@profonde, ce visage de caractéere, ce regard
percutant. Avec cette création, l'artiste joue alewide et le plein pour rappeler ainsi toutes les

oppositions verlainiennes. Par le regard, au-dela tdaits physiques du poete, l'intériorité est

existante dans la disparition de la matiére. Catte est visible a celui qui veut franchir I'aspect

rude, froid, brut, attiré par les reflets luminecomme un indice, et pénétrer dans I'espace ouvert
des interstices, pour suivre, imaginer un Verlghss intime, plus doux... Cet espace vide du grand
front est ouvert au vagabondage de I'esprit verautre Verlaine... Et son regard nous invite, nous
guide, nous suit. Il est fascinant effectivemengxpressif.

Dansles Fétes galante¢e Faune Verlaine est de terre cuite, une maligrte et sans apprét, plutot
poreuse. Et précisément, Verlaine, caché dansosesgs, déguisé sous de multiples apparences par
pudeur, est dans sa vie quotidienne, simple d'&pgar et de tenue vestimentaire. Il est lui-méme
un poeéte attentif et « poreux » au sens de perméllde laisse pénétrer par d’'autres influences
pour mieux les assimiler et en faire sa source réatiwite. Hubert Pauget le transfigure Faune
d’'inox. Une matiére dure, résistante et imperméallepposé de la terre cuite. Loin de penser que
Verlaine est un étre dur, froid, immuable, c’estmiasque de matiere grise et sombre qui laisse au
travers d’elle un champ de compréhension des mandisfection et de reconnaissance dont
Verlaine a souffert... Ainsi que Morice I'a écrit,yla chez Verlaine plus que chez tout autre un
antagonisme déclaré de I'esprit et de la chairngaiigue a la fois sa vie et son ceuvre. « Son ceuvre
n'est que I'ombre de son am&»

Des sculptures avec 'ombre et I'ame de Verlaine

Le portrait en inox placé devant une plaque deevee synthese blanche acquiert du relief par les
reflets de lumiere. En fonction de I'angle de luosité, avec 'ombre dessinée et projetée plus ou
moins intensément, l'artiste atteint la dualitépdete: le masque et 'ombre du vrai Verlaine.

ibid. p.9



Posée sans fond, mélée au décor, 'ambiance
intérieure peut géner, contrarier, transcender
la perception du portrait et sa lecture. La
sculpture élevée sur un fond de ciel, dévoile
une interprétation qui S’enrichit de
'atmosphére des différentes météorologies :
ciel bleu, nuageux, gris, rose, rougeoyant...
Ce sont les ciels de la vie et les états d’ame de
Verlaine que I'on percoit au travers du visage
du poéte, comme son fort intérieur, et autour
de lui, le théatre de sa vie.

D’autres sculptures sont en cours de réalisation.

Christelle PAUGET, mars 2011



